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Metamorphosen der Deutung
des bulgarischen traditionellen Tanzes

Gergana Panova

Am Beispiel der gegenwiirtigen Interpretationen des bulgarischen traditionel -
len Tanzes in seiner Heimat und im deutschsprachigen Raum betrachiet der
Text in einem interdisziplinaren Diskurs das polyvalente Phiinomen Tanz,
Dadurch wird eigentlich die Widerspiegelung der modernen Lebenswelt und
di¢ kontextbedingte Enwicklung der kognitiven Dichotomie Eigen und Fremd
un Nonverbalen erforschi.

Die Arbeit ist konstruiert in zwei Teilen.

1. Die theoretische Uberlegung verwendet verschiedene semiotische,
kulturphilosophische, anthropologische und soziologische Ansftze, um durch
den “Fokus™ des bulgarischen Volkstanzes den Tanz in vier verschiedenen
Aspekten zu erliutern.

L1, Tm Absatz “Der Tanz als personliche Harmonie™ bearbeitet die Autorin die
bekannten und entwickelt neucre Thesen tiber den Ausgleich swischen Kdmper und
Seele, Natur und Kulwr, Individuum und Geselischaft, der dem traditionellen Tanz in
der modermen Welt eine grosse psychologische Bedeutung verleiht.

1.2, Mit Hilfe des Handlungstheoretischen Ansiitzes (woflir Namen wie
Weber, Mead, Schiliz u.a. stchen) wird der Tanz als soziale Handlung im Kontext
menschiicher Zivilisation erforschi. Dabei sind die Verbindungen des Volks-
tanzes zu den “I"— und “me”— ldentifikationsprozessen, zu der gesell-
schaftlichen und individuellen Sitwation erforscht. Im Zusammenhang dazu stellt
die Autorin Fragen nach den kollektiven Gedachtnismechanismen und der
Authentizitdt der Folklore, bzw. nach der Manipulierbarkeit der Eigen-und
Fremdenbilder im Volkstanz heute.

1.3. Fiir die Erforschung der Interpretation wird die Semiotik von Charles 5.
Peirce angewandt. Der Tanz wird hier als symbolische Form im Sinne des kultur-
philogophischen Modells von Emst Cassirer verstanden, aber auch als symbo-
lisches Kapital in einer neven Zeit der feinen Unterschiede.

1.4, Im vierten theoretischen Absatz kommt die moderne Problematik der
Kommumikation und Reklame im Vordergrund und die Rolle des Volkstanzes
in einem interkuliurellen Feld.

2. Nach den theoretischen Uberlegungen stellt die Autorin ihre sehr
umfangreiche empinsche Arbeit vor, die das Dasein des bulganischen Volkstanzes
in verschiedenen Kontexten und die Interpretationen des Selbstinterpretation
der Bulgaren behandelt.



2.1. In Bulgarien werden die Mechanismen der Instrumentalisierung des
Volkstanzes von der sozialistischen Kulturpolitik festgestellt und die Reflexionen
“von unten” nach der Wende im Vergleich zu der Nachkriegszeit in Deutschland
betrachtet. Es lassen sich Grosse Unterschiede zu der deutschen Einstellung
zum Eigenen heute entdecken und die Variablen der Modifizierbarkeil des
Symbols Volkstanz registrieren.

2.2, Auf der Basis des grossen empirischen Datenmaterials von den
Tanzkreisen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz ist Teil einer anderen
Lebenswelt betrachtet worden. Dabei hat die Autorin drei Motivkomplexe
(“Motiv" im Sinne der Intention und des Bildes) entworfen, die drei verschiedene
Interpretationsformen der Multikulturalitit darstellen. Es handelt sich um die
Frage warum und wie die Deutschsprachigen sich von dem National-Eigenen
differenzieren und sich im traditionell Bulgarischen finden konnen.

2.3 Im letzten Kapitel beobachtet die Autorin das Phiinomen des Treffens
zwischen den s.g. Folklore-Triger und die deutschsprachigen bulgarisch-
tanzenden Gisten in verschiedenen bulgarischen Dérfern. In Frage gestellt ist
der Rollenwechsel, wobei auch ein Vergleich der identifikatorischen Prozesse
des Selbst auf dem Balkan und in Westeuropa entsteht, Leitmotiv des Textes ist
die Flexibilitiit (der Tanzform) im Spannungsfeld zwischen Eigen-und Fremden-
Symbolisierung. Die Erforschung der choreographierten Selbstthematisierung
oder der Interpretation des Anderen im “Bulgarisch-Tanzen" konnte nach der
Ansicht der Autorin eine Eriuterung der lateaten Probleme und- der Vorteile
der nonverbalen Verstindigung ermbglichen und die Kommunikation der
interkulturelien curoplischen Welt erleichtern.



Anthropologie der Ethnopopmusik
{Umfrage regelmiiBiger Teilnehmer an dieser Aktivitiit)

Rosmari Starelova

Der Beitrag stellt den ersten Musiker von ¢iner Reihe bulgarischer Kiinstler
vor, die an einer gegenwiirtig in Bulgarien aktuellen Praxis beteiligt sind - lokale
Unterhaltungsmusik auf Folklore- oder Schlagerbasis. Das Ziel der Arbeit ist,
die Wert- und Inhaltshorizonte dieses Phiinomens zu durchschauen mit einem
native speaker als Fihrer. Die Ethnopopmusik wird in erster Linie auf Triigern
produziert, jedoch zu Werbezwecken in Lokalen live gespielt bzw. gesungen.

Der vorgestellte Gitarrespieler ist der 1967 in Vidin geborene Petar Dimitrov.
Er spielt in einer Kapelle filr Ethnopopmusik, die in einem Lokal im Stadtzentrum
von Sofia (BIAD) aufiritt. Der untersuchte Zeitraum ist der Herbst 1999 bzw.
der Winter 20000, Die Autorin hat das Musikprogramm des Lokals an einem
Oktoberabend 1999 geschen. Es wurde eine Dokumentaraufnahme gemacht.
AnschlieBend wurde in zwei Sitzungen ein “vertieftes™ Gespriich mit Petar
gefilhrt. Durch seine eigene Erziihlung wird er als einen Menschen vorgestellt,
der in der Musik einen Weg zur Erwerbstiitigkeit sieht. (Er hatte die Wahl
Tierfeldscher, Polizist oder Musiker zu werden.) Seine Ausbildung hat er an
der Oberschule fiir Folkloremusik in Kotel bekommen.

Wiihrend seiner Ausbildung interessierte sich Peter filr die in den 80er Jahren
aktuellen sog. “Hochzeitsmusik™. Schon als Schiiler trat Peter aufl Hochzeiten
auf. Anfang der 90er Jahre begann er im Staatlichen Ensemble filr Folklore
Dunav in der Donaustadt Vidin zu arbeiten. Peter sieht die Musik als etwas,
was unmittelbar mit der Unterhaltung der Menschen verbunden ist und im
Widerspruch zur Asthetik der Ensemblemusik steht.

Der zweite Teil des Beitrags schildent die Ansichten von Peter Dimitrov ilber
die Ethnopopmusik, die im bulgarischen Volksmunde als “Tschalga™ bekannt
wird. Peters Worte bestitigen, daB die Ethnopomusik in Bulgarien schon immer
existiert hat. Diese Erscheinung baut auf dem Bauchtanz der Romas, die Sing-
und Tanzweise der Zigeuner sowie die Musik der serbischen Lokale. Von
entscheidender Bedeutung fiir den Stil ist die Ausrichtung auf das Orientalische
in Rhythmus, Intonation und Tonart. Aus Peters Bericht geht hervor, warum die



Herren des musikalischen Show Business in Bulgarien tenere Kapellen fiir live
Darbietungen dieser Musik unterhalten: Erstens, um eine sehr gefragre emotio-
nale Atmosphire lebendiger Kommunikation sowohl zwischien den Interpreten
und den Zuhiéirern, als auch unter den Zuhiirern selbst zu erzielen.

Bestitigt wurde die Hypothese der Autorin, daB die Ethnopop-Industrie auf
den Bauchtanz setzt wegen seiner “Exolik” und einfacher Choreographie, die
das sog. Easy Dancing zuldBt bzw. provoziert. Dies wiederum steigent den
Markterfolg der Produktion. Der Befragte licfert interessante Angaben iber das
Klubpublikum der Ethnopopmusik — Neureiche, Hilfspersonal, Miidchen, die
nach einem Freund suchen. Es werden auch die Marktaspekte dieser Musik als
Ware beriicksichtigt. Im Restaurant BIAD spielen die Musiker nicht “nach
Inspiration”, sondern “nach der Formel des Lokals”, die durch eine Marki-

forschung gebildet wurde.



Die Ungleichteiligkeit = eine nationale Festung der bulgarischen
Musikfolkloristik (iber Texten von Dobri Christov)

Svetlana Zacharieva

Der Nationalismus der modernen Staaten um die Jahrhundertwende vom
19, zumn 20. Th ist eine der wichtigsten Anregungen zar Interesse fiir die Folklore
und zur Einrichtung regionaler folkloristischer Schulen. Die Folkloristik baut
auf einem Kern von ganz allgemeinen von der Romantik iibernommenen Ideen,
dargestellt durch das Prisma des eigenen historischen Schicksals. Die Forscher
von Nation und Nationalismus unterscheiden zwischen dem Nationalismus West-
und Osteuropas. Eine besonders detaillierte Typologie bictet Erst Gelner, der
den Vislkern Miuel- und Osteuropas eine spezifische und besondere Stellung
hinsichtlich des Typus des Nationalismus und der damit verbundenen Folkloristk
einriumt. Eine niihere Betrachtung 1iBt Unterschiede im Typus des Nationalis-
mus zwischen zwei Nachbarstaaten feststellen - in diesem Falle zwischen
Serbien und Bulgarien, Dem groBserbischen Chauvinismus wird der bulgarische
defensive Nationalismus gegeniibergestellt und als Kategorie und Inhali
behandelt. Nach dem Serbisch-bulgarischen Krieg wird die kulturelle Ausein-
andersetzeng auf dem Gebiet der Folklore fast drei Jahrzehnte lang fortgesetzl.
Bulgarische Volkslieder werden fiir serbisch erkldn und auf eine Artund Weise
notiert, die ihre deutlichsten ethnische Identifikation und Spezifik aufhebt -
ndmlich die asymmetrische metrorhythmische Pulsation. Als erster beteiligt
sich an der Diskussion iiber die bulgarische Zugehdrigkeit bestimmier
Folklorebeispiele gleich nach dem Kriege Karel Mahan. Spiiter setzte sich Dobn
Christov damit aktiv auseinander und filhrte das Problem zum Aufbau ¢iner
neuartigen metrorhythmischen Theorie, die sich von der westeuropiiischen
unterschied. Im Jahre 1928 beteiligte sich an der Diskussion auch Vassil Stoin,
der den wissenschaftlichen Bereich von dem politischen scharf abgrenzte.

Meben seiner genauen metrorhythmischen Systematik duberte Dobri Christov
auch die Ansicht von der musikalischen Originalitiit der Folklore in zahlreichen
Artikeln, Voririigen, Reden und grilBeren theoretischen Arbeiten, aus denen im
Beitrag einige wichtigere und charakteristische Zitate angefiihrt werden.



Die Instrumentalmusik der islamisierten Bulgaren
aus dem Gebiet Teteven

{ Versuch einer typologischen Analyse)

Vesselka Tontscheva

Der Beitrag stellt die Instrumentalmusik und Tradition der islamisierten
Bevilkerung in der Region von Stara planina bei Teteven dar und zeigt die
grundlegenden typologischen Merkmale des relativ wenig erforschten lokalen
Instrumentalstil auf. Der analysierte Instrumentalstoff wird nach zwei Typen
differenziert (Kriterium ist der musikalische Inhalt) — aus Liedern abgeleitete
Instrumentalmelodien und eigene Instrumentalmelodien (Tanzmelodien). Die
Analyse behandelt drei Ebenen: Identifikation der Unterschiede in der Musikform
und dem Inhalt beider definierten Typen; Behandlung der Spezifik der konkreten
Instrumentalinterpretation und Improvisationsgrad beim Melodicaufbau. (Im
Zusammenhang mit der dritten Ebene wird auch die Frage der Wechsel-
bezichungen zwischen dem instrumentalen Berufsmusizieren und der Instrumen-
talpraxis der islamisierten Bulgaren behandelt.)



Die bulgarischen Metrorhythmen im Klavieralbum fiir Kinder
und Jugendliche von Nikolai Kaufmann

Stefka Botscheva

Das Album ist die erste Sammilung in der bulgarischen Klavierliteratur, die
nur ungleichteilige Musikarten enthiilt und alle Arten in Sticken nach
authentischen Beispielen der bulgarischen Musikfolklore systematisch darstellt.
Dies veranlaBt zu einem Vergleich mit den bestehenden theoretischen Beitriigen
zur musikalischen Folklore und zu einer neuen, vollstindigeren Klassifikation
der bulgarischen ungleichteiligen Musikarten. Der Beitrag unternimmt eine
Ubersicht #hnlicher Klaviersammlungen und pidagogischen Schulen bulga-
rischer Komponisten, wodurch der unikale Charakter der Idee von einer solchen
ausfiihrlichen Ubersicht der bulgarischen Metrorhythmen in Klavierstilcken
nachgewiesen wird als einen Beitrag zur bulgarischen Musikkultur.



